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irrenunciable barreja de conservadorisme en les idees i rebel'lia en les
acrituds. Es el que, grossn mado, fa de Gaudf un tipus incomparable en
tota lexpressié de la paraula. I és el que, molt probablement, explica en
part la seva genialitat creativa sense limits, inseparable dels seus
complexos trets de personalitat.

Tot aixo transita per les pagines de Gaudi en primer plano (editorial
Artika), un llibre que és molt més que un llibre i que, en gran manera,
marca un abans i un després en l'aproximacio a 'univers del mestre
modernista. Fruit duna investigacié d'anys que inclou tant la indagacid i el
rastreig de documents en una dotzena d’institucions de dins i fora de
Catalunya com l'aprofundiment en la vida i obra de Gaudi a través
darticles eserits per alguns dels seus experts més importants, aquest
artefacte de paper, cartrg, tinta, pols de ciment i ferro encunyat és un
esglad més en la tasca d'aquest segell editorial especialitzat en llibres
dartista. Un llibre d'art, un llibre destudis i una carpeta darquitecte —tot
aix0 a bord d'un estoig descomunal que inclou la reproduccié dun dels
celebres guerrers/xemeneia de Gaudi al terrat de la Casa Mila- conformen
aquesta luxosa sobredosi gaudiniana, amb una tirada de 4.998 exemplars i
un preu que sacostara als 2.000 euros.

L'interés més destacat d'aquest projecte rau en el cariacter inédit o
practicament desconegut de gran part daquests documents i dibuixos,
gens o molt poc vistos pel gran public i sens dubte mai reunits en un
mateix corpus. Van ser detectats i reproduits a través dels anys en
institucions com la Catedra Gaudi de la Universitat Politécnica de
Barcelona, la Fundacié Junta Constructora del Temple Expiatori de la
Sagrada Familia, lArxiu Municipal Contemporani de [Ajuntament de
Barcelona, 'Arxiu Municipal del Districte de Gracia (Barcelona), la
Fundacién Espafia-Duero, a Lled; 'Arxiu Municipal de Matard, el monestir
de Montserrat, l'Arxiu Municipal del Districte de Sant Marti (Barcelona) i
el Museu Municipal de Reus.

Gaudf no va deixar gaire escrit més enlla dels documents de licitacié
dobra i de les cartes dexposicié de projectes, algunes de les quals es
recullen al llibre. I el que és més important: tampoc no va deixar una gran
quantitat de planols ni de dibuixos —preferia les maquetes—, pero els que
aqui s'inclouen mostren un sorprenent talent com a dibuixant expressat
mitjancant el llapis, les tintes, les aquarel-les, les aiguades, els cianotips...

Estem davant d'un mal estudiant diplomat el 1878 per I'Escola Superior
d’Arquitectura de Barcelona que, aleshores, ja feia temps que anava per
lliure, col-laborant amb arquitectes consagrats o aspirant a fer-ho, i fins i
tot presentant projectes propis. Estava naixent un creador superdotat i,
sobretot, diferent a tot el que s’havia vist fins aleshores. De fet, els dibuixos
dels seus treballs destudiant que es conserven a la Catedra Gaudi revelen
clar i net la seva inquietud creativa i la seva rebel'lia intellectual. Com
apunta el catedratic Juan José Lahuerta en un dels textos del llibre,
sempre busea “la novetat respecte als models tipolgics corrents, i
I'interés per la decoracié i per Iis arquirectonic de materials nous, com el
ferro, o inesperats, com l'aigua”.

Alescola va perdre el temps estrictament necessari. En l'activitat i
laprenentatge arquitectonics, va fer servir tot el del mén, sempre
obsessionat per calgar la seva obra sobre tres potes innegociables (cosa
que pot semblar dbvia en un arquitecte, i fins i tot en un arquitecte-
estrella, perd que no sempre es confirma, només s'’han de veure alguns
exemples actuals i il-lustres): estructura, funcionalitat, decoracio.






Plensa, Barceld, Miré, Dali, Picasso, Tapies, Sorolla i Lita Cabellut, entre
daltres, fins a un total de 27— va requerir tant temps i desgast. Per ala
seva editora, Macarena de Eguilior, “es tractava de fer un homenatge a un
gran artista a qui, en el seu moment, es va mirar amb bastant menyspreu.
La Pedrera, per exemple, és un nom despectiu. Només amb el temps hi ha
hagut una espécie de consens en el reconeixement a la seva obra, encara

que sempre amb una part de la intellectualitat en contra seva”.

El llibre recull, sempre a mida original, detalls dels dibuixos que es
conserven de Gaudi, que no sén molts precisament. Entre altres coses per
culpa de l'incendi que el 1936, durant la Guerra Civil, van provocar
esquadrons anarquistes en el seu estudi de la Sagrada Familia, on
l'arquitecte havia viscut dos anys, fins a la seva mort el 1926, i que va
quedar devastat. En total, el volum presenta 48 il-lustracions sortides de la
ma de Gaudi. Algunes son auténtiques targetes de visita d'un superdotat
del dibuix i l'aquarel-la, com és el cas de les executades per al disseny de la
capella de la Colonia Giiell —les torres de la qual prefiguren l'esperit del
que acabaria sent la seva obra cabdal, el temple expiatori de la Sagrada
Familia— o el dun paranimf per a la Universitat de Barcelona, projecte de
revalida de Gaudi datat el 1877. En aquest recorregut pel Gaudi menys
conegut tampoc no falten velles reproduccions de dibuixos avui
desapareguts, com els del pavellé de la Companyia Transatlantica per a
I'Exposicié Universal de Barcelona de 1888 o els de l'esbés per a la porta
d'un cementiri a Barcelona, de 1875.

“El material que queda estava molt escampat i en bastant mal estat de
conservacio, pero té un punt de misteri, damagat, perqué els dibuixos sén
una mica la rebotiga, aquesta part més intima de l'artista, i logicament
aix0 és molt evident en els pintors, perd també passa amb els arquitectes,
que tenen una obra reconeixible, monumental, i després hi ha aquesta
altra part més secreta, amagada. En aquest sentit, aquest és un Gaudi com
mai no 'haviem vist, un Gaudi que prova de fugir dels topics”, explica
Macarena de Eguilior mentre desplega amb orgull els tres plans originals
inclosos a la carpeta d'arquitecte de Gaudi en primer plano: el projecte
d'un embarcador per a un llac que l'artista firma el 1876 i que mai no va
arribar a consrruir-se, el treball original de fagana per a la Casa Mila-La
Pedrera, del 1906, i el primer pla de demostracié de visibilitat de la
Sagrada Familia i el seu entorn urba, firmat el 1916.

La diferéncia entre Antoni Gaudi i altres grans del modernisme catala,
com Puig i Cadafalch o Doménech i Montaner, és que daquests 1iltims sf
que queda material abundant que explica la seva obra, perqueé el van
conservar els hereus. Gaudi va morir sol. Asseguda en una terrassa de la
plaga de Catalunya, la catedratica de la Universitat de Barcelona Mireia
Freixa explica aixi el personatge i els seus avatars: “Es va quedar a viure en
el seu estudi de la Sagrada Familia els dos tltims anys. Vivia sol i de
manera miserable. Era un personatge molt particular, un catalanista fins a
les seves ultimes conseqiiéncies i un rosegaaltars absolut. El mén religiés
lobsessionava, pero tenia un concepte de la doctrina molt dur, molt
castigat, molt ascétic. Joan Maragall, que era amic seu, deia que Gaudi li
feia por. Era algi fascinant”.

Sobre el recurrent escepticisme de certs sectors intel-lectuals al-lérgics a
les extravagancies i barroquismes de Gaudj, ella ho té aixi de clar: “Es
Iinic arquitecte que va regnar després de morir, perqué s’ha continuat la
seva obra a partir del que ell va deixar dit, que era una cosa totalment
passada de moda. I a molta gent no li agrada, i esta bé que no li agradi, jo
no dic si magrada o no, simplement dic que em fascina. T quan veus que
tothom el respecra encara que digui que esta passat de mada, vol dir que
és molt molt bo”.



Freixa, autora d'un llibre dedicid recent sobre el parc Giiell, també ha
collaborat en aquest renaixement editorial del Gaudi secret. Ho ha fet
amb un brillant estudi sobre els temes i tecniques dels seus dibuixos, els
seus projectes i les seves maquetes. Un treball no exempt de melancolia,
tal com reconeix: “Del que hi havia a la Sagrada Familia no podem
estudiar res. Hi ha unes fotografies del seu estudi dalla de l'any 1935 i esta
ple de rotllos de dibuixos. Si shagués conservat aquell llegat hauria estat
espectacular... Et fa riabia pensar en el que hi podia haver i com podriem
haver-ho estudiat. He patit molt pensant en aixo, la veritat, és dels llibres
que he fet amb més dolor”.

Una interpretacié menys pessimista ofereix Jordi Fauli, actual
coordinador de les obres de la Sagrada Familia, que considera que el
material supervivent és aclaparador: dibuixos del conjunt publicats per
Gaudi durant la seva vida i després publicats entre la seva mort i l'any
1936, quan s'incendia el seu taller; maquetes de guix de fins a cinc metres
dalcaria corresponents a la nau principal, la fagana principal, les cobertes,
la sagristia, els claustres; textos publicats en vida de Gaudi i després pels
seus col-laboradors, que contenen les seves idees sobre lobra, frases
textuals de l'arquitecte, il'lustracions de reproduccions de plans,
fotografies... Un material que s'aglutina a les pagines de Gaudi en primer
plano. “Som cercadors, en el sentit que definim el projecte a construir
estudiant tota la informacid que Gaudi ens va deixar preparada i també
estudiant les parts que ell mateix va construir. En certa forma, som
col-laboradors seus per construir el seu treball. La nostra tasca no és la
d'un projectista habitual, siné la de buscar com ha de ser el disseny segons
tota aquesta informaci6 original de Gaudi”, explica Jordi Fauli.

La pregunta segiient és si saventura a pronosticar en quin any, en quin
segle, en quina era finalitzaran les obres de la criatura més universal
d’Antoni Gaudf, la Sagrada Fam(lia, si és que passa algun dia. La resposta
és tan breu com obvia: “No™.



